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A. Comprension escrita

EL PAIS, jueves 10 de abril de 2008

El espanol joven... ¢"mola mazo"??

¢  El cambio idiomatico surgido del "sms" y el "chat", a debate en San
Millan de la Cogolla

¢ Los expertos reconocen su capacidad renovadora, pero subrayan su
fugacidad

MIGUEL ANGEL VILLENA - San Mill4an de la Cogolla

Una frase del estilo de "es un mojon
hacer una operacion gamba con esa
churri” resulta absolutamente
ininteligible para cualquier persona de
mas de 25 afos e incluso para muchos
jovenes si se pronuncia fuera de un
ambito de ocio y diversion. La traduccion
de la expresion (seria algo asi como "es
una tonteria intentar ligar con esa chica
que estd muy buena pero es fea de cara")
la ofreci6 ayer Ana Vigara, profesora de
Lengua de la Universidad Complutense
de Madrid y una experta en lenguajes
juveniles, durante el seminario EI
espaniol de los jovenes, que se inauguro
ayer en el monasterio riojano de San
Millan de la Cogolla.
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dnd Kirsir?

Una veintena de filélogos, escritores y
guionistas debaten durante tres dias
sobre los rasgos de las jergas juveniles,
sobre todo a partir de la irrupcién de
nuevas tecnologias como Internet y los
| teléfonos moviles. Casi todos ellos
i / parecen estar de acuerdo en que el
crecimiento de estos lenguajes de jovenes
resulta un fendmeno imparable y vertiginoso, pero también coinciden en subrayar una
fugacidad que rara vez prolonga las modas lingiiisticas méas all4 de una generacion.

El novelista José Angel Mafias (Madrid, 1971), que alcanzé fama y reconocimiento con su
novela Historias del Kronen, publicada en 1994, un retrato de la llamada generacién X de
los noventa, fue el encargado de pronunciar la conferencia inaugural en presencia de la
princesa de Asturias, dona Letizia Ortiz, y de los patronos de las fundaciones San Millan y
Fundeu BBVA.

1 Mola mazo, en espafiol "joven", significa que algo huele mal...
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Situado en un término medio entre los alarmistas que opinan que el idioma camina hacia
su descomposicion y los defensores a ultranza de la heterodoxia, Manas senala que
"algunos lenguajes juveniles de hoy pueden convertirse en clasicos en el futuro o los
buenos grafiteros pueden terminar en los museos". Ahora bien, el escritor admite que "las
nuevas formas de ocio y de comunicaciéon roban espacio y prestigio a la literatura en una
época de una enorme eclosion de la tecnologia". Manas propone, en definitiva, un didlogo
abierto y sin prejuicios entre la gente madura, con mas cultura clésica, y los jovenes, con
mas ansias de libertad y renovacion. "El papel mas determinante”, explica, "lo juegan los
profesores, que estan en la frontera entre los dos mundos". Y cuando se le pregunta qué ha
permanecido del lenguaje de la generacién Kronen 14 afios después, Mafias responde:
"Queda el testimonio lingiiistico de aquella época y algunas expresiones o giros".

Algunos de esos profesores ubicados en la frontera, a fuego cruzado entre las normas
rigidas o las rupturas totales, se han dedicado a estudiar el lenguaje de los SMS o de los
chats fascinados por la revolucion de las comunicaciones que se ha vivido en la dltima
década. Carmen Galan, profesora de Lingiiistica en la Universidad de Extremadura y
especializada en los mensajes de texto de los méviles, define esta forma de lenguaje como
"efimero, rapido, de usar y tirar". "La gente joven de hoy", anade esta experta que ha visto
desfilar muchas promociones de universitarios, "necesita estar todo el dia conectada y, en
muchas ocasiones, se comunica s6lo para dar senales de vida sin ningin proposito de
contar cosas. Ellos lanzan pinceladas a través de los SMS en una actitud que responde mas
a una forma de ver el mundo que al ahorro de dinero, porque la mayoria de las veces ni
siquiera agotan el espacio de los 160 caracteres posibles". Enriquecimiento del lenguaje
oral y empobrecimiento de la capacidad expresiva o de la comprension lectora de los
alumnos figuran como hilos conductores de las opiniones de unos especialistas que
recalcan que las modas lingiiisticas desaparecen sin méas o, en ocasiones, vienen y van.
Desde la expresion chipén, que hacia furor hace un siglo entre la juventud que estaba a la
ultima, hasta chachi, los corrillos de tios y de tias, de macizos y pibas, han escuchado
expresiones como macanudo, pistonudo, mola mazo, guay, cool y una interminable lista
de palabras que van cayendo sin remedio con el paso de los afos. La profesora Ana Vigara
lo resumia ayer con un ejemplo muy revelador: "Durante los afios en que dur6 la influencia
de la pelicula Forrest Gump, llamar a alguien forrest era sinonimo de idiota. Todo el
mundo comprendia el significado. Hoy ningin chaval utiliza esa palabra porque nadie la
entenderia".

No cabe duda, pues, de que los lenguajes juveniles abren una brecha cada vez mas amplia
entre generaciones hasta el punto de que las formas de hablar de un anciano y de un
veinteafiero se diferencian hoy muchisimo mas que hace 20, 30 o 50 anos. "No s6lo entre
un jubilado y un joven la distancia es grande. También lo es entre una persona de mediana
edad y un adolescente", comenta Félix Rodriguez, catedratico de Inglés de la Universidad
de Alicante y estudioso de los anglicismos, otra fuente importante que nutre las jergas
juveniles. "En el mundo de la musica, las drogas o el sexo, la influencia del inglés esta muy
extendida. Desde flipar y flash hasta yonqui, pasando por el nombre de casi todos los
estilos musicales, el inglés impregna las formas de hablar de los jévenes en espanol".

Ni barbaros ni clasicos, vienen a decir los expertos en sintonia con el discurso de José
Angel Mafias y con una filosofia de evitar los prejuicios frente a los cambios constantes del
idioma. "Las normas de la lengua las fijan los hablantes, y los académicos nos limitamos a
actuar como notarios o registradores del idioma", lleg6 a decir ayer el director de la Real
Academia Espanola, Victor Garcia de la Concha, en presencia de una princesa de Asturiasy
antigua periodista que concluy6: "Todos somos responsables del idioma".



Después de leer el texto que precede, ponga una cruz (x) en la casilla
correspondiente; las afirmaciones siguen el orden del texto:

., Verda- No
Afirmacion dero Falso estd
1. En la ilustracion, la chica de la derecha habla en lenguaje
"sms"; traducido a un lenguaje "normal", seria: «Llego mas
tarde, quedamos a las tres. éAdonde quieres que vayamos?»

2. Muchos jovenes no entienden las frases que pronuncian.

3. La profesora Ana Vigara es traductora del lenguaje de los

jovenes.

4. En San Millan de la Cogolla, los fildlogos, escritores y

guionistas debaten de las caracteristicas del lenguaje joven.

5. Las nuevas tecnologias son las verdaderas responsables del

crecimiento de los lenguajes jovenes.

6. La novela Historias del Kronen es un fiel retrato de la

generacion de los jovenes del "sms" y del "chat".

7. Los defensores de la heterodoxia combaten con ferocidad el

lenguaje de los jovenes.

8. El escritor José Angel Manas opina que las nuevas formas de

comunicacion reemplazaran la literatura.

9. Los profesores deben favorecer el didlogo entre los jovenes y

la gente madura.

10. La profesora Carmen Galan ha observado que cierta vision

del mundo puede determinar los contenidos de los "sms".

11. Hay especialistas que opinan que las modas lingiiisticas

desaparecen sin dejar nada.

12. Hoy dia las personas mayores ya no entienden a los jovenes

de veinte anos.

13. El inglés es la mayor fuente de inspiracion para los jovenes

de hoy.

14. Los expertos opinan igual que José Angel Manas, que hay

que ser tolerante con el idioma de los jévenes.

15. La mision de la Real Academia Espainola consiste en fijar

normas para que los jovenes aprendan el buen uso del idioma.
TOTAL: ............ / 15 puntos




EL PAIS, domingo 30 de marzo de 2008

TRIBUNA: GUSTAVO MARTIN GARZO

El sombrero de Chesterton?

La escena mas memorable de Tristana, la pelicula de Bunuel, tiene lugar cuando cae
enferma la joven y guapisima Catherine Deneuve. Su amante habla con don Lope para
pedirle que se haga cargo de ella, y éste, con los ojos llenos de lagrimas, corre hasta su
criada y le dice: "Ahora ya no se me escapa, Saturna. Si entra en mi casa ya no volvera a
salir". Ese es el arte de Bufiuel, que lo mas atroz y mezquino pueda transformarse en
algo de una irresistible y conmovedora comicidad. Una comicidad que habla de nuestra
pobre y precaria condiciéon humana.

Es el humor del tropezon, de ese golpe de viento que arranca al paseante el sombrero y
le hace correr tras él. Chesterton dice que el que una escena asi sea grotesca o poética
depende de como la miremos. En realidad todos los hombres son graciosos, sobre todo
cuando algo les importa. El amor es gracioso, ya que suele estar sujeto a todo tipo de
inconvenientes. "Los inconvenientes, escribio Chesterton, no son mas que el aspecto
mas accidental y menos imaginativo de una situacién verdaderamente roméantica". La
enfermedad de Tristana irrumpe con su cortejo de reproches y negros humores, y
provoca la espantada de su amante; pero don Lope vera en ella la ocasién de vivir su
sueiio romantico de recuperarla, no importa que desfigurada por el peso de la
enfermedad y el fracaso. Por eso don Lope resulta cbmico, porque no le importa correr
detras de su propio sombrero.

También los personajes de Almodévar corren tras las cosas que pierden. Su humor
nunca surge de una degradacion del objeto, sino del acceso inesperado a un lugar de
vida dislocada y profunda. Por eso nos conmueven sus personajes, porque siempre hay
en ellos algo intacto, incontaminado, ante cuyo encanto es imposible no rendirse. Es un
humor que remite al de los grandes comicos del cine mudo. Basta con ver una pelicula
de Buster Keaton o de Charles Chaplin, para darnos cuenta de hasta qué punto la
comicidad de muchas de sus escenas surge de situaciones dolorosas. Es una comicidad
que habla de la vida y de la muerte. En La quimera del oro nos reimos porque un
hombre ve a otro como una gallina y se lo quiere comer, o porque un pobre vagabundo
tienen tanta hambre que se come su bota. También en las peliculas de Almodovar el
humor surge de ver a sus criaturas al borde del abismo. Tiene que ver con nuestra
fragilidad y nuestra locura. Almodovar nos hace complices de los que enloquecen a
causa del amor. Llegan donde nosotros no nos atrevemos o no queremos llegar, y
siempre hay en ellos un resto de inocencia, un candor que nace de la intensidad de su
entrega. A su manera, son santos, pues no hacen sino servir al inquieto dios del deseo.

Son varias las cosas que unen el cine de estos dos grandes creadores. Su voluntad
transgresora, su critica al mundo de lo pragmatico, el que ambos se sitiien en ese
mundo de los limites, donde proliferan las conductas méas disparatas. Las obras de
Bufiuel y Almodo6var son una critica al mundo burgués, sus rancias costumbres y su
hipocresia. Sus peliculas hablan de esas fuerzas que nos desarman y subyugan, mas alla
de nuestras razones, y nos sitian ante ese "ya no saber pensar" del que habl6 Henry
Michaux: "Mas que el correcto saber pensar de los metafisicos, lo que verdaderamente
esta llamado a descubrirnos son los presentimientos, los suenos, los éxtasis y agonias,

2 Gilbert Keith Chesterton, escritor inglés (1874-1936), conocido como el «principe de las paradojas».
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el ya no saber pensar".

Ese es el territorio preferido de Buifiuel, y esto explica su vinculacién con el
surrealismo, pues el centro de su cine es la pasion. La pasion ciega e incontenible, que
transforma a los hombres en meros juguetes al arbitrio de su fuerza.

El surrealismo se asoma a ese mundo de las pulsiones elementales y los sueiios, de ese
ciego instinto que agita y hace girar el mundo. Sin embargo, uno no puede dejar de
sentir ante muchas de las obras de esta corriente cierta arbitrariedad, la sensacion de
estar ante un juego poco comprometido, marcado por un esteticismo sombrio que casi
nunca resulta tan perturbador como él mismo dice ser. Bufiuel siempre lo es, incluso
en sus peliculas menores. En todas ellas nos asomamos a ese fondo oscuro e instintivo
que, como la Voluntad de Schopenhauer, mueve el mundo y dirige nuestras vidas, y
frente al cual las timidas representaciones de los hombres apenas son otra cosa que
leves figuras de papel.

Y el centro del cine de Almodévar es esa idea paraddjica de Kafka de que hemos sido
expulsados del paraiso pero a la vez permanecemos eternamente en él. Por eso en sus
peliculas late siempre la nostalgia de una bondad natural, incompatible con el mundo
de hoy, y sus mujeres cuidan jardines que crecen en las azoteas, tienen pequenas
granjas en sus apartamentos, o son sensibles al sufrimiento de los animales, como pasa
en Atame, donde Victoria Abril se detiene para ocuparse de una mula que cojea. Pero,
sobre todo, es el sexo, el que guarda en su cine esa memoria de lo bueno, porque el sexo
en Almodovar, al contrario de lo que pasa con Bufiuel, es un espacio de inocencia. Y es
en esta consideracion del sexo, y en la presencia salvadora de las mujeres, donde el cine
de Bufiuel y de Almodovar resultan maés irreconciliables.

Para Bunuel, las mujeres s6lo son el oscuro objeto del deseo masculino. Los hombres
las persiguen y enloquecen por ellas, pero apenas les conceden otra existencia mas alla
de la que les presta su propia pasion. El cine de Buiiuel carece de grandes personajes
femeninos, y sélo en Tristana llegara a crear uno lo suficientemente autonomo. Con
Almodévar sucede lo contrario. Por eso su cine encanta a las mujeres, mientras que el
de Bufiuel no suele gustarles en exceso, con toda la razon.

Las mujeres de Almodévar son maquinas de vida. Nadie sufre mas que ellas, ni comete
mas errores, pero recuerdan a esos juguetes de los ninos que, por mas que se les
empuja, siempre quedan en pie. Lo que no quiere decir que su cine sea optimista o
complaciente, ya que hasta sus comedias mas divertidas guardan un fondo de
desolacion. Pero ni siquiera entonces deja de hablar de la vida que, a pesar de todo,
sigue habiendo en la oscuridad. Tal vez porque sus personajes nunca dejan de tener,
como pedia Chesterton, la maravillosa cualidad de transformar los inconvenientes en
escenas romanticas.

Tanto Buniuel como Almodévar hablan, en suma, de lo extrafia que es la vida y de como
apenas somos otra cosa que fragiles cascarones traidos y llevados por nuestros deseos.
Ambos piensan que no ha cesado el tiempo del diluvio, y que, como Noé, no
renunciamos al suefio de construir un arca para escapar. Pero hay una diferencia
esencial entre ellos. Para Bufnuel esa arca nunca llegara a flotar. Su humor oscuro y
fatal nace del disparate de su construccion en el desierto y del inevitable fracaso que
acompafara a los que se refugien en ella. Su cine nos dice que no hay salvacion posible.
El cine de Almodévar nace del milagro de que el arca sofiada se mantenga a flote.
Habla de su deriva en la noche, y de la vida que inevitablemente tiene lugar en ella.
Almodévar piensa que no es facil pasarse cuarenta dias y cuarenta noches en un
espacio tan exiguo sin que pase nada, sobre todo si el sexo anda por medio. Nadie sabe
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como ¢l que, donde hay parejas y semillas, hay promesas de amor, infidelidades,
mentiras, torrentes de lagrimas, hermosas canciones, y alguien como Polvazo, el
violador de Kika, que siempre se las arregla para llegar con su ramita de olivo de un
lugar sin culpa.

Gustavo Martin Garzo es escritor.

* ok 3k

Después de leer el texto que precede, conteste muy brevemente a las
preguntas siguientes con palabras propias; las preguntas siguen el orden del
texto:

1. ¢Como aparece la condicién humana en la escena «mas memorable» de Tristana?
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11. ¢Qué funcion le asigna Buiiuel a la mujer en sus peliculas?

TOTAL: ............. / 30 puntos

B. Expresion escrita

Eljja y desarrolle en una hoja aparte uno de los temas siguientes en unas
300 a 350 palabras.

1. Antonio Gala : Anillos para una dama
El Cid estd muerto, pero permanece constantemente en las preocupaciones de los

personajes durante toda la pieza. Analice este aspecto, sobre todo en sus consecuencias
sobre la manera en que piensan y actiian Alfonso VI, Jimena y Minaya.

2. Benito Pérez Galdos : Tristana

Analice la evolucion de Tristana bajo el punto de vista de la liberacion de la mujer. ¢Qué
conclusiones pueden sacarse en cuanto al autor?

45 puntos

TOTAL A + B: 90 puntos



